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Wprowadzenie do rozwazan na temat Srodowiska artystycznego Secesji
Wiedenskiej i funkcjonujacych w nim artystow polskich
»Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit!” - ,,Czasowi jego sztuke, a sztuce jej
wolnos¢!” — tak brzmi mysl Ludwiga Hevesiego, jednego z gléwnych krytykéw sztuki
zwigzanych ze $rodowiskiem wiedenskim przetomu x1x i xx stulecia'. Programowe
hasto o charakterze manifestu nie bez powodu umieszczono na poczesnym miejscu,
tuz nad portalem Pawilonu Secesji Wiedenskiej, wzniesionego w roku 1898 wedlug
projektu Josepha Marii Olbricha (il. 1). Przestanie to znakomicie obrazowalo po-
dejscie nowej generacji artystow do sztuki, opierajace si¢ na programowym odsepa-
rowaniu od tradycyjnych instytucji kultury i odrzuceniu dominujacych dotychczas
wplywow akademickich. W Wiedniu konica x1x i poczatku xx wieku zachodzily zna-
czace przemiany artystyczne i ideowe. Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs
Secession (pisane rowniez Sezession) to pelna nazwa ugrupowania artystycznego
znanego powszechnie jako Wiener Secession — Secesja Wiedenska, ktorego czton-
kowie byli inicjatorami przewrotu, jaki dokonat si¢ wowczas w sztuce wiedenskiej.
Stowarzyszenie zostalo zalozone 3 kwietnia 1897 roku®. W ramach swojej dziatalnosci
propagowalo modernistyczng sztuke i podobnie jak inne, powstale nieco pdzniej
salony i galerie wystawiennicze, takie jak Kiinstlerbund Hagen, Galerie Miethke czy
Salon Pisko, zrywalo z monopolem wystawienniczym Kiinstlerhausu.
Przedmiotem niniejszego artykutu jest jednak nie tyle srodowisko artystow wie-
denskich, ile Scisty zwiazek taczacy zycie artystyczne w naddunajskiej stolicy Austro-
-Wegier ze sztukg polska®. Na intensywny charakter tych relacji miata oczywiscie
wplyw zaleznos¢ polityczna czesci ziem polskich od Monarchii Habsburgéw, dlatego

1 L.Hevesi, Die Wiener Secession und ihr ,Ver Sacrum”, ,Kunstgewerbeblatt”, 10,1899, nr 8, s. 141.

2 Ibidem.

3 Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej Artysci polscy w kregu Secesji Wiedetiskiej
1897-1919 - projekt wystawy, napisanej w Instytucie Historii Sztuki uj w r. 2019, pod kierunkiem
prof. dr. hab. Andrzeja Szczerskiego, ktéremu pragne serdecznie podzigkowac za pomoc i cenne
wskazéwki merytoryczne.
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Wien, Sezession

1. Joseph Maria Olbrich,
Gmach Secesji Wiedenskiej,
1898. Pocztowka ze zbioréw
Wien Museum, pocz. XX w.,

nrinw. 52923/8

tez mowa tu bedzie gléwnie o tworcach z kregu Towarzystwa Artystéw Polskich
»Sztuka’, zalozonego 27 maja 1897 roku w Krakowie, znajdujacym si¢ pod zaborem
austriackim®. Po wlaczeniu Wielkiego Ksigstwa Krakowskiego do zaboru austriackiego
w roku 1846 Krakow pelnil role stolicy Galicji Zachodniej i stanowil obok Warszawy
i Lwowa jeden z wazniejszych osrodkéw rozwoju polskiej kultury. Na przetomie x1x
i xx wieku miasto uzyskalo takze status narodowej stolicy sztuki i kultury, skupiajac
wiekszo$¢ znaczacych plastykow, literatow i myslicieli. Jak zaznaczyla Anna Brzyski,
pomimo ze Krakéw stanowil znacznie mniejszy o$rodek miejski niz Wieden, czy
nawet Praga, nie przeszkodzilo to w powstaniu pod Wawelem silnego centrum kul-
turalnego, w ktérym doszto do zalozenia Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” —
ugrupowania o nowym, modernistycznym charakterze®. Secesja Wiedeniska zrzeszala
obok licznego grona tworcéw europejskich przede wszystkim artystow z terenow
monarchii. W ten propagandowy sposob ukazywano jednolito$¢, a zarazem rézno-
rodnos$¢ kulturowa rozleglego terytorialnie i zlozonego etnicznie Cesarstwa.

Jak zaznaczyta Dorota Kudelska, to wlasnie ,,Sztuka” odegrata kluczowa role
w kontaktach polskich z Secesja Wiedenska. Poczatkowo artysci samodzielnie pro-
ponowali dziela, ktore chcieli zaprezentowac na ekspozycji, lecz z czasem krakowskie
towarzystwo przejelo inicjatywe i to przede wszystkim w jego gestii lezata komuni-
kacja z Secesjg, a takze selekcja obiektow®. Pierwsza grupowa wystawa z roku 1902
(,xV. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien”
pokazywata dazenie ,,Sztuki” do zamanifestowania odrebnoéci instytucjonalnej
oraz wizualnego i przestrzennego wyodrebnienia tworczosci polskich artystow,
ktorg eksponowano w osobnych salach’. Taki stan rzeczy rodzit w kolejnych latach

4 W.Juszczak, Towarzystwo Artystow Polskich Sztuka, w: Polskie Zycie artystyczne w latach 1890-1914,
red. A. Wojciechowski, Wroclaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 187.

5  A.Brzyski, Vienna Secession, Hagenbund, Sztuka and Mdnes: Competition and Strategic Collabo-
ration among Central European Art Groups, ,Centropa’, 11, 2011, nr 1, s. 8.

6 D.Kudelska, Miedzy Secesjg a Hagenbundem — artysci polscy w Wiedniu 1898-1914, ,Pamietnik
Sztuk Pieknych”, 10, 2015, 5. 191-193.

7 Ibidem.
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liczne konflikty i spowodowatl odsuniecie si¢ z kregu Wiener Secession niektérych
artystow niezadowolonych z wyboréw zarzadu krakowskiego stowarzyszenia®.

Waznym celem realizowanym w ramach niniejszego artykulu jest usystematyzo-
wanie rozproszonych dotad w réznych zrédtach informacji dotyczacych obecnosci
prac Polakéw na wiedenskich ekspozycjach. Na podstawie zebranych wiadomo-
$ci podjeto prébe chronologicznej rekonstrukcji poszczegélnych wystaw pod
katem uczestnictwa w nich polskich artystow. Z calosci zgromadzonych danych
wylania si¢ takze silnie eksponowany juz na przetomie x1x i xx stulecia dualizm
sztuki polskiej, ktora charakteryzowala si¢ przywigzaniem do narodowej tradycji,
a rownoczesnie odzwierciedlala ogélnoeuropejskie, modernistyczne tendencje
plastyczne i prady ideowe.

O istotnej roli, jaka odegrali polscy twdrcy podczas wystaw Secesji Wiedenskiej,
$wiadcza liczne wzmianki zrédlowe dotyczace udziatu Polakéw w pokazach stowa-
rzyszenia oraz niemala liczba zaprezentowanych przez nich prac. Gtéwnym zrod-
tem informacji na temat dziatalnoéci Stowarzyszenia Secesji Wiedenskiej pozostaja
katalogi poszczegdlnych wystaw. Dodatkowe dane o dzietach i ich twércach mozna
znalez¢ w licznych artykutach zawierajacych wypowiedzi krytyczne na temat wystaw
i reprodukcje prezentowanych obiektow. Wazne sa réwniez fotogratie ekspozycji oraz
listy sprzedanych prac publikowane sporadycznie i nieregularnie na famach ,,Ver Sac-
rum’” - ukazaly sie jedynie trzy tego typu listy podczas calej dziatalnosci wydawniczej.
Istotne informacje dotyczace twércow polskich zawierajg takze protokoly posiedzen
Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” przytaczane przez Kudelska®.

Trudno jest jednak dokonac pelnej rekonstrukeji przebiegu wystaw organizowa-
nych przez Secesjg, czy tez zidentyfikowac wszystkie prezentowane na ekspozycjach
dziela. Tytuty umieszczane w katalogach czesto nadawano pracom bez porozumie-
nia z samymi artystami, w sposéb umowny i opisowy. Z wieksza konsekwencja byty
charakteryzowane techniki artystyczne. Zawsze za pomocg doktadnej notatki odréz-
niano grafike czy rysunek od malarstwa olejnego. Podobnie dzialo si¢ w przypadku
rzezby, cho¢ z racji na mnogos¢ odlewéw trudno jest zidentyfikowa¢ konkretne
egzemplarze, nawet majac do dyspozycji ich fotografie. Pomocne w tej kwestii sa
niewatpliwie reprodukcje zamieszczane na famach czasopism i w katalogach wy-
staw'®, gdyz umozliwiajg lokalizacje dziel w kolekcjach muzealnych i prywatnych,
jezeli poszukiwane obiekty pojawily si¢ kiedykolwiek na rynku sztuki. Jesli znane jest
miejsce przechowywania danej pracy, to zostalo odnotowane w niniejszym tekscie.
Niestety w przypadku licznych obiektow, nawet tych utrwalonych na reprodukcjach
iznanych z tytulu, trudno jest o precyzyjng informacj¢ na ten temat. Najciekawszym
materialem ikonograficznym pozostajg jednak fotografie znajdujace si¢ w zbiorach
Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu, niepublikowane ani na przetomie
XIX i xx wieku, ani wspolczesnie. W tej grupie kilkunastu obiektéw wyodrebnié

Ibidem.

9 Eadem, Wiederiskie kontakty ,,Sztuki” - z zapiséw w Ksiedze Protokotéw Towarzystwa Artystow
Polskich,,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska Lublin - Polonia. Sectio FF”, 35, 2017,
nr i, s. 130.

10 Pierwsze egzemplarze katalogéw publikowane byly bez reprodukeji dziel prezentowanych
podczas poszczegdlnych pokazow. Te zaczely sie pojawiaé regularnie w wersji czarno-bialej
dopiero od katalogu dwudziestej trzeciej ekspozycji, wydanego na poczatku r.1905. Dodatkowo
od katalogu dwudziestej pigtej wystawy ze stycznia 1909 r. zamieszczano réwniez nieliczne
reprodukcje barwne.
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mozna zdjecia ukazujace fragmenty przestrzeni ekspozycyjnych oraz kadry, w kto-
rych uwieczniono pojedyncze dziela, co wskazywaloby na zainteresowanie polska
sztuka podczas wystaw. Autorem wiekszosci wspomnianych zdjec jest austriacki
fotograf i sympatyk stowarzyszenia Secesji Wiedenskiej Moritz Néhr.

Nalezy w tym miejscu mocno podkresli¢, jak bardzo ulatwil prowadzenie badan
proces digitalizacji archiwaliéw z epoki - fotografii, prasy, czasopism i katalogow.
Materialy zgromadzone w ramach zbioréw cyfrowych takich instytucji jak miedzy
innymi Universititsbibliothek w Heidelbergu, Bibliothek des Belvedere w Wiedniu,
Biblioteki Internet Archive czy Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu
zawierajg wiele cennych informacji.

W kontekscie recepcji sztuki Polakéw podczas wystaw Secesji istotna jest row-
niez sama przynalezno$¢ polskich artystow do grona cztonkéw zwyczajnych ugru-
powania'’. Jak zauwazyta Dorota Kudelska, Polacy zawsze byli druga pod wzgledem
liczebnos$ci grupg twércow w tym kregu, zaraz po Austriakach'®. Artyéci polscy
niezaprzeczalnie stanowili zatem integralna czes$¢ tego miedzynarodowego $rodo-
wiska wystawienniczego, i to od samego poczatku jego funkcjonowania. Jak bowiem
zaznaczyl Roman Taborski, Polacy znajdowali si¢ w skladzie cztonkowskim juz
w roku 1897, a wérod cztonkow zalozycieli byli Julian Falat i Kazimierz Pochwalski,
cho¢ ten ostatni predko opuscit szeregi stowarzyszenia'®.

Proba chronologicznej analizy udzialu Polakow w wystawach

na podstawie materialow zrédlowych

Poczatki wystawiennictwa Stowarzyszenia Secesji Wiedenskiej wiazg si¢ nieroze-
rwalnie z nieistniejagcym juz dzisiaj budynkiem Domu Towarzystwa Ogrodniczego
(Gartenbaugebéude) przy Parkring 12 (il. 2), w ktérym to 26 marca 1898 roku zostata
otwarta inauguracyjna wystawa grupy. Stowarzyszenie, zalozone rok wczesniej, nie
posiadalo jeszcze wlasnej siedziby, wykorzystalo zatem te przestrzen, ztozona z kilku
polaczonych ze soba sal, dostosowujac ja do wlasnych celéw wystawienniczych.
Jednakze juz w latach 1897-1898 wzniesiono wedlug projektu Josepha Marii Olbri-
cha przy Karlsplatz (Friedrichstrafle 12) gmach, ktory stal si¢ miejscem kolejnych
wystaw Secesji, organizowanych tu nieprzerwanie od jesieni 1898 roku.

Juz od inauguracyjnej wystawy Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs
Secession, odbywajacej sie od 26 marca do 15 czerwca 1898 roku, Polacy wystawiali
swoje dziela. Jako cztonkowie stowarzyszenia tworzyli stosunkowo liczna grupe,
ktéra w niezmienionym skladzie przetrwala do dziesigtej wystawy Secesji Wie-
denskiej'*. Wérdd dziesigciorga artystow byli przede wszystkim przedstawiciele

11 Secesja do r.1918 dzielila swoich czlonkéw na dwie grupy - czlonkéw zwyczajnych (O. M. -
Ordentlich Mitglied) oraz cztonkéw korespondencyjnych, czyli honorowych (C. M. - Corre-
spondierend Mitglied). Do grona czlonkéw zwyczajnych nalezeli gléwnie Austriacy i przed-
stawiciele innych narodowoséci funkcjonujacych w granicach Austro-Wegier, a co za tym idzie
takze tworcy polscy. Grupe czlonkéw korespondencyjnych czy honorowych tworzyli artysci
zagraniczni. Grono polskich cztonkéw zasilali przede wszystkim tworcy z kregu towarzystwa
»Sztuka” i srodowiska krakowskiego. Co istotne podczas wystaw Secesji swoje prace eksponowali
nie tylko sami jej czlonkowie, lecz takze artysci wystepujacy w charakterze gosci.

12 D. Kudelska, Wiederiskie kontakty ,Sztuki”, s. 130.

13 R.Taborski, Wyspiariski - Wiedeti - ,Secesja”, w: Stulecie Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka”,
red. A. Baranowa, Krakéw 2001, s. 93.

14 Katalog der 1. Kunst-Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs, (Wieden, 26 111 —
15 VI 1898), Wien 1898, s. 9.
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twurf zu einem
Glasgemilde v. Sta- Entwurffir Flichen-
nislaw Wyspianski. decoration. Fiir V.

gez.v.Jos. M.Olbrich.

srodowiska krakowskiego — wykladowcy tamtejszej Szkoly Sztuk Pieknych — Teodor
Axentowicz, Julian Falat, Jacek Malczewski, Jozef Mehoffer, Jan Stanistawski i Leon
Wyczdtkowski. Cztonkami Secesji byli tez tacy malarze jak Stanistaw Wyspianski czy
Wlodzimierz Tetmajer. W tym kontekscie przywolac¢ nalezy réwniez przebywajacego
w Paryzu Waclawa Szymanowskiego oraz lwowianina Stanistawa Debickiego. Co
ciekawe, ten ostatni, mimo ze pozostawat czlonkiem ugrupowania do roku 1918,
nie zaprezentowal na wystawach Secesji ani jednej pracy. Takze podczas pierwszego
pokazu nie wszyscy cztonkowie wystawili swoje dziela. Na ekspozycji nie pojawilty
sie wowczas prace Tetmajera, Szymanowskiego oraz Malczewskiego. Lacznie na
inauguracyjnej wystawie Secesji zaprezentowano 25 zréznicowanych tematycznie
i stylistycznie dziet artystow polskich. Wyspianski pokazal miedzy innymi Polonig

2. August Weber, Dom
Towarzystwa Ogrodniczego
(Gartenbaugesellschaft) w
Wiedniu, 1863. Pocztowka
ze zbioréw Wien Museum,
ok. 1900, nr inw. 167810

3. Stanistaw Wyspianski,
Caritas, 1893-1894. Wg ,Ver
Sacrum”,1,1898,nr7,s. 2
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4. Widok na sale pierwsza
podczas pierwszej wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1898.
Fot. ze zbioréw Osterrei-
chische Nationalbibliothek
w Wiedniu, sygn. Pk 2539, 2

i Caritas (il. 3) — pastelowe projekty witrazy dla katedry lwowskiej, wykonane

w latach 1893-1894 (Polonia w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie) oraz
powstale w roku 1897 trzy rysunki z cyklu ilustracji do Iliady Homera — Aurorg
(Muzeum Narodowe w Warszawie), Apolla na Olimpie i Duchy bohateréw (oba dzieta
znajduja si¢ obecnie w kolekcjach prywatnych). W przypadku wystawionego por-
tretu dziecka mozna jedynie snu¢ domysly, czy byt on tozsamy z kompozycja opub-
likowang w roku wystawy w sidédmym zeszycie programowego czasopisma Secesji
jako ,,Studie fiir Fresco”. Pozostali artysci zaprezentowali liczne pejzaze i portrety.
Zdecydowanie nalezy tu wyrdézni¢ dwie prace Mehoffera - Muze o symbolistycz-
nym charakterze (1897, Muzeum Narodowe w Poznaniu) oraz najprawdopodobniej
Spiewaczke (1896, Lwowska Galeria Sztuki), do ktérych to pozowala artyscie jego
szwagierka Wanda Janakowska. Nalezy przypuszczal, ze to wlasnie Spiewaczce,
reprodukowanej na famach ,.Ver Sacrum’, po$wigcil caty akapit w swojej recenzji
pierwszej wystawy Hermann Bahr, piszac o tej pracy jako o ,,portrecie duszy” i po-
réwnujac ja z wizerunkami tworzonymi przez Jamesa Abbotta McNeilla Whistle-
ra'®. Na uwage zastuguje réwniez niezidentyfikowany pejzaz zimowy pedzla Jozefa
Chelmonskiego, ktéry wziat udziat w wystawie w charakterze goscia, oraz wizerunek
Chrystusa namalowany przez Wyczétkowskiego, widoczny takze na jednej z dwoch
archiwalnych fotografii w Osterreichische Nationalbibliothek (sygn. Pk 2539, 2)
przedstawiajacych sale pierwsza (il. 4). Dzieto ustawiono w jednym z naroznikéw
pomieszczenia, na ornamentalnym cokole, posréd mebli, rzezb i roslin. Pomimo
nie najlepszej jakosci odbitki przypuszcza¢ mozna, ze widoczny na zdjeciu obraz to
olejna wersja czgsto powtarzajacego sie w tworczosci Wyczotkowskiego motywu —
wizerunku Krucyfiksu Krolowej Jadwigi z katedry na Wawelu, namalowana w roku
1896, a przechowywana obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie. Na
innej fotografii pochodzacej z tego samego zrédla (sygn. 124999 E) dostrzec mozna
obraz Wyczotkowskiego opisany jako ,,Herrnportrit”, bedacy autoportretem artysty
z roku 1897 (Muzeum Okregowe w Bydgoszczy). Jak podawata ,,Neue Freie Presse’,

15 H. Bahr, Secession, Wien 1900, s. 30.
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omawiang wystawe 4 kwietnia 1898 roku ogladat sam cesarz Franciszek Jozef 1, ktéry

zwrocil uwage na dzieta Stanistawa Wyspianskiego oraz Jézefa Mehoffera i pochwalit
je'®. Rysunek autorstwa Rudolfa Bachera przechowywany w Wien Museum przy
Karlsplatz ukazuje wlasnie to wydarzenie (il. 5). Autor przedstawil cesarza stojacego
w pierwszej sali gmachu ekspozycyjnego, z widocznym w tle wzmiankowanym juz
Chrystusem Leona Wyczétkowskiego.

Réwniez podczas nastepnej wystawy, zorganizowanej jeszcze pod koniec tego
samego roku, zaprezentowano liczne dziefa sztuki polskiej. Pieciu cztonkéw sto-
warzyszenia wystawilo kilkanascie pejzazy i portretéw, wsrod ktérych znalazt sie
miedzy innymi jeden ze szkicow do panoramy Napoleon nad Berezyng Falata,
wykonany zapewne podczas prac nad ta3 monumentalng kompozycja, powstala
w latach dziewigcdziesigtych x1x wieku we wspodtpracy z Wojciechem Kossakiem.
Pokazano takze Rozmowe Mehoffera z roku 1896, a $cislej jedna z dwdch wersji
znajdujacy si¢ obecnie w kolekeji Lwowskiej Galerii Sztuki. Konstanty Laszczka
wystawil wowczas gipsowy biust portretowy przedstawiajacy poete Wactawa Rolicz-
-Liedera, a Wactaw Szymanowski rzezbe zatytutowang Kariatydy (1896, Muzeum
Narodowe w Krakowie). Jak wynika z listy zamieszczonej na tamach czasopisma
»Ver Sacrum’, wérdd prezentowanych na wystawie prac, ktore znalazlty nabywcéow,
byly trzy obrazy Axentowicza: Glowa dziewczynki z laurem, Studium glowy i Glowa
dziewczynki oraz dwa pejzaze Stanistawskiego: Abendstimmung i Osty'”. Rok 1898
byl dla wystawiajacych z Secesja Polakéw okresem udanym, co odzwierciedlaja takze
chetnie wykorzystywane wowczas na kartach ,,Ver Sacrum” reprodukcje ich prac.

Po bardzo pomyslnym debiucie polskich artystéw kolejne cztery wystawy od-
byly si¢ bez ich udzialu. Na trzeciej, czwartej oraz piatej wystawie prezentowano
réznorodne dziela przypadkowo dobranych twdrcow, natomiast szosta byta poswie-
cona sztuce japonskiej. Istotne informacje dotyczace tego okresu mozna znalezé
w sprawozdaniach Towarzystwa Artystow Polskich ,,Sztuka” Mowa tu o polskiej

16 R. Taborski, Wyspiatiski — Wieder - ,Secesja’, s. 94.
17 Liste der verkauften Werke,,,Ver Sacrum’, 2,1899, nr 1, s. 33.

5. Rudolf Bacher, Cesarz
Franciszek Jozef zwiedza-
jacy pierwsza wystawe
Secesji Wiedenskiej w Domu
Towarzystwa Ogrodniczego,
1898. Fot. ze zbioréw Wien
Museum, nrinw. 66223,
cco, wg <https://samm-
lung.wienmuseum.at/en/
object/39888/>
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6. Widok na sale pierwsza
podczas dsmej wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1900.
Wg Katalog der x. Kunst-
-Ausstellung der Vereinigung
Bildender Kiinstler Oster-

reichs Secession, Wien 1901,
s. 31

ekspozycji, ktora miata zosta¢ zorganizowana
pozna jesienia 1899 roku w ramach piatej wysta-
wy i zajmowac¢ caly pawilon, aczkolwiek z winy
Polakéw nie doszta do skutku'®. Jak pisata dalej
w swoim artykule Kudelska, w latach 1901-1907
pomyst tego rodzaju przedsiewzigcia wciaz po-
wracal, ostatecznie nie doczekat si¢ jednak rea-
lizacji'®. Powodem miata by¢ nieche¢ zarzadu
Secesji Wiedenskiej, zawiedzionego wczesniejsza
niekonsekwencja strony polskiej, ktéra nie za-
pewnila odpowiedniej liczby prac, wysuwajac
przy tym wygérowane roszczenia finansowe.

Prace polskich twoércéw pojawity sie ponow-
nie dopiero podczas siddmej wystawy Secesji
Wiedenskiej, trwajacej od marca do maja 1900
roku. Falat, Stanistawski i Axentowicz zaprezen-
towali facznie dziewig¢ obrazéw i rycin, a Bo-
lestaw Biegas nadestal jedng ze swoich rzezb
zatytutowang Dawid. Biorac pod uwage repro-
dukowane w tym samym roku na famach ,Ver
Sacrum” dziela, przypuszczaé nalezy, ze wsréd
prac malarskich wystawiono Krzyze na pustko-
wiu (kolekcja prywatna) oraz Zmrok (1900, Mu-
zeum Narodowe w Krakowie) Stanistawskiego.
Druga z prac pojawila sie na ekspozycji réwniez
w wersji graficznej, obok innych rycin artysty.

Na jesiennej wystawie roku 1900, réwniez
majacej charakter ekspozycji zbiorowej, po-
dobnie jak na poprzednich, zaprezentowano stosunkowo niewiele polskich prac.
W przestrzeni wystawienniczej znalazlo si¢ zaledwie 12 obrazéw autorstwa Pola-
kéw - Juliana Falata i Jézefa Mehoffera. Ten drugi wystawil gléwnie kartony do
witrazy wykonane dla katedry §w. Mikotaja we Fryburgu - po dwie czesci kompo-
zycji Matka Boska Zwycigska (il. 6) i Meczennicy (1897-1899, Muzeum Narodowe
w Krakowie). Szymanowski zaprezentowat cztery trudne do zidentyfikowania dzisiaj
prace, spo$réd ktorych sprzedal trzy - Plage, Tragarza oraz Fauna i bachantke, jako
jedyny polski artysta znajdujac nabywcéw dla swoich dziet*°.

Polacy nie wzieli udziatu w dziewiatej wystawie. Ich prace pojawity sie dopiero
na kolejnej, jubileuszowej ekspozycji, zorganizowanej wiosng 1901 roku. Bolestaw
Biegas zaprezentowal tym razem pie¢ swoich rzezb, w tym kompozycje Poczgtek
Swiata, ustawiong osobno w reprezentacyjnym miejscu, jakim byt gtéwny hol wej-
$ciowy gmachu. Na fotografii reprodukowanej w roku 1901 na tamach dziewiatego
numeru ,,Ver Sacrum” wida¢ dwie kolejne kompozycje artysty, ustawione po obu
stronach przejscia pomiedzy salami. Sg to Rozmowa mysli i Koniec swiata (il. 7).
Prace rzezbiarza jako jedne z nielicznych dziet polskich wzbudzily wéwczas duze

18 D. Kudelska, Wiederiskie kontakty ,,Sztuki”, s. 131.
19 Ibidem, s.132-134.
20 Liste der verkauften Werke, s. 64.
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zainteresowanie Ludwiga Hevesiego. Krytyk widzial w nich polaczenie indywidu-

alnego stylu artysty, w ktérym dostrzec mozna reminiscencje tendencji charakte-
rystycznych dla dwczesnej sztuki polskiej, oraz ewidentnych wplywéw Augusta
Rodina®'. Nic w tym dziwnego, bowiem Biegas znakomicie kompilowat w strukturze
swych dziel wiodgce wowczas w rzezbie europejskiej tendencje formalne i ideo-
we — symbolizm i secesje. Po raz pierwszy swoje prace — dwa ptotna o tematyce
ludowej — pokazal na wiedenskiej ekspozycji Wlodzimierz Tetmajer, ktéry bedac
czlonkiem stowarzyszenia od samego poczatku istnienia Secesji, nie uczestniczyt
dotychczas w jej wystawach. Tytuly obrazéw moga $§wiadczy¢ o tym, ze zaprezen-
towano wowczas kompozycje obrazujaca epizod z legendy o Piascie i jedng ze scen
$wiecenia pokarméw w Bronowicach. Ponadto wystawiono 12 innych dziel, ktérych
twdrcami byli Axentowicz, Mehoffer, Stanistawski i Szymanowski. Po zakonczeniu
pokazu zakupiono Pastelowg glowe Axentowicza, Pejzaz polski Stanistawskiego
i rzezbe Kosiarz Szymanowskiego®?.

Podczas pdzniejszych wystaw sztuka polska zndw cieszyla si¢ znacznie mniejszym
zainteresowaniem. Jedenasta ekspozycja zostata w catosci poswiecona jednemu arty-
$cie - Johannowi Victorowi Kramerowi. W tym czasie, w roku 1901, Secesja zyskata
nowego cztonka pochodzenia polskiego. Do jej grona dofaczyl Bolestaw Biegas,
wystawiajacy dotychczas w charakterze goscia. Podczas jesiennej, ostatniej wystawy
tego roku jedyny polski akcent stanowity dwa brazy Waclawa Szymanowskiego.
Tym razem byta to inna wersja prezentowanego juz wczesniej motywu z ,,kariaty-
dami’, okreslana w literaturze jako Kariatydy 111, wykonana zapewne w roku 1901

21 L. Hevesi, Acht Jahre Sezession (Midrz 1897 — Juni 1905). Kritik — Polemik — Chronik, Wien 1906,
S. 320.
22 Liste der verkauften Werke, s. 209.

7. Widok na sale pierwsza
podczas dziesiatej wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1901.
Wg ,,Ver Sacrum”, 4, 1901,
nr9,s.156
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8. Plan pietnastej wystawy
Secesji Wiedenskiej.

Wg xv. Ausstellung der
Vereinigung Bildender Kiin-
stler Osterreichs Secession
Wien, Nov.-Dez. 1902, Wien
1902

PLAN DER AUSSTELLUNG.

lub przed ta datg**. Wspomniana kompozycja stanowita pézniej gtéwny element
nagrobka Anny i Erazma Jerzmanowskich wzniesionego na cmentarzu Rakowi-
ckim w Krakowie. Druga eksponowang wowczas rzezbg artysty byta jedna z wersji
Macierzynistwa. Wystawa ta dedykowana byta w szczegdlnosci artystom z terendw
Europy Pétnocnej — Skandynawii i Rosji, co w pewien sposéb usprawiedliwia tak
uboga reprezentacje¢ Polakéw. Sytuacja powtorzyla si¢ podczas trzynastej ekspozycji,
dostepnej dla publicznosci w lutym i marcu 1902 roku, kiedy to z dorobku polskich
artystéw zaprezentowano jedynie dwie prace rzezbiarskie Bolestawa Biegasa — Swiat
oraz Ksigge Zycia. Na czternastej wystawie Secesji, poswigconej tym razem Ludwikowi
van Beethovenowi, nie uwzgledniono zadnych dziet polskich.

Dopiero podczas pigtnastej wystawy stowarzyszenia, trwajacej od listopada do
grudnia 1902 roku, doceniono i wyeksponowano dzieta sztuki polskiej. Najwigksza
z sal gmachu (sala trzecia), mieszczaca sie na tytach budynku, zostata przeznaczona
wladnie dla tworcow reprezentujacych Towarzystwo Artystéw Polskich ,,Sztu-
ka” (il. 8). Stanowili oni niemalze polowe wystawiajacych. Lacznie 24 polskich
artystow zaprezentowalo wowczas 49 obrazéw i rysunkoéw, 18 rzezb oraz 2 przykltady
tkaniny artystycznej. Aranzacje sali przeznaczonej wylacznie dla Polakow stworzyt
Karol Tichy®*, ktory dodatkowo pokazal wéwczas kompozycje Elegia (ok. 1900,

23 Waclaw Szymanowski 1859-1930 (kat. wyst., Muzeum Narodowe w Warszawie, vi-VII 1981),
oprac. H. Kotkowska-Bareja, Warszawa 1981, s. 77.

24 XV. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, Nov.-Dez. 1902,
(kat. wyst.), Wien 1902, s. 26.
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Muzeum Narodowe w Warszawie). Swoje dziela zaprezentowata wigkszos¢ pol-

skich cztonkéw Secesji, w tym liczni przedstawiciele srodowiska krakowskiego,
jak Konstanty Laszczka czy Wojciech Weiss, tworcy warszawscy reprezentowani
miedzy innymi przez Jézefa Pankiewicza i Jozefa Chelmonskiego, a takze artysci
zwigzani z innymi o$rodkami, cho¢by przebywajaca w Paryzu Olga Boznanska.
Fotografie reprodukowane na famach wiedenskiego periodyku ,\Ver Sacrum” (il. 9)
oraz polskiego tygodnika , Kraj” (il. 10) s3 dzi$ jedynymi Zrédtami ikonograficzny-
mi ukazujgcymi przestrzen wystawy z polskimi eksponatami. Wzdluz najdluzszej
$ciany sali ustawiono wielkoformatowe, ujete w ramy projekty witrazy Stanistawa
Wyspianskiego dla katedry na Wawelu wykonane w latach 1900-1902 (Muzeum
Narodowe w Krakowie). Centralnie ukazana zostala posta¢ Kazimierza Wielkiego
flankowana przez dwie terakoty autorstwa Szymanowskiego, obie zatytulowane
Tryton, ktore zreprodukowano takze w dwudziestym trzecim numerze ,.Ver Sacrum”

9. Widok na sale trzecia
podczas pietnastej wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1902.
Wg ,Ver Sacrum”, 5,1902,
nr22,s.324

10. Widok na sale trzecia
podczas pietnastej wystawy
Secesji Wiedenskiej, 1902.
Wg ,Kraj”’[dodatek ,,Sztuka
i Zycie”], 1902, nr 46, s. 483
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z tego samego roku. Obok prezentowany byt kolejny projekt Wyspianiskiego — Swigty
Stanistaw. Nalezy przypuszczaé, ze trzecie dzielo z tej grupy — Henryka Poboznego,
umieszczono analogicznie, na lewo od Kazimierza Wielkiego i towarzyszacych mu
terakot. Na tej samej $cianie, pomiedzy uchwyconymi na zdj¢ciach kompozycjami
Wyspianskiego, widoczne sg jeszcze prace Stanistawskiego - cztery studia pejzazowe
w niewielkich formatach oraz Wschod ksigzyca (ok. 1900, Belvedere w Wiedniu,
dzielo przejete z Kunsthistorisches Museum). Prace tego mistrza krajobrazu sym-
bolicznego byly flankowane przez dwa pastele Axentowicza — Pod brzemieniem
nieszczescia (ok. 1900, Lwowska Galeria Sztuki) oraz portret kobiety, w ktérym zostat
wykorzystany motyw blekitnej wazy. Kolejna, krotsza $ciana posiadata centralng
dominante w postaci namalowanej przez Ferdynanda Ruszczyca w roku 1898 olejnej
pracy Ziemia (Muzeum Narodowe w Warszawie). Obraz otoczony byl portretowy-
mi biustami autorstwa Laszczki, umieszczonymi na wysokich postumentach (byt
wsrod nich m.in. portret Leona Wyczoétkowskiego), a dokladnie pod nim zawista
akwarela Falata Pocigg przeszedt z roku 1901. Obok znalazt si¢ rowniez Portret ro-
dzicow Wojciecha Weissa (1899, depozyt w Muzeum Narodowym w Warszawie).
Kolejna, dluzsza $ciana z dwiema prostokatnymi wnekami byta miejscem ekspozycji
licznych obrazéw i rzezb, sposréd ktérych warto przywotaé popiersia wykonane
przez Laszczke (m.in. marmurowy portret Marii Fatatowej zakupiony do zbiorow
Moderne Galerie — obecnie Osterreichische Galerie Belvedere w Wiedniu oraz po-
dobizne Feliksa ,Mangghi” Jasieniskiego), a takze dziela Szymanowskiego (gipsowy
wizerunek Gabrieli Szymanowskiej z Turnerdéw czy brazowa wersje Macierzyristwa).
Wazne miejsce zajmowaly w tej czesci ekspozycji pejzaze — namalowany w roku
wystawy Widok Plant krakowskich Edwarda Trojanowskiego (Muzeum Narodowe
w Warszawie) oraz trzy prace Chelmonskiego — Kuropatwy na sniegu (1895, Muzeum
Narodowe w Warszawie), W kosciele (1887, obraz zaginiony) i Na folwarku (1875,
Muzeum Narodowe w Krakowie). Na uwage zastuguja tez wykonane przez Anto-
nine Sikorska z Czernichowa kilimy o tematyce ludowej i kompozycji inspirowanej
technikg wycinanek. Poza kadrami omawianych fotografii znalazlo si¢ jeszcze tak
wybitne dziefo jak secesyjno-symboliczny Dziwny ogrod Jozeta Mehoffera (1903,
Muzeum Narodowe w Warszawie), stanowiace kwintesencje polskiego malarstwa
modernistycznego. Aranzacj¢ pomieszczenia dopelnialy ustawiony w centrum
komplet mebli projektu wiedeniczyka Hansa Vollmera oraz usytuowana na postu-
mencie brazowa rzezba Szymanowskiego Mickiewicz po Improwizacji (1898-1902,
Muzeum Narodowe w Krakowie), do ktdrej to artysta zamiescil w katalogu wystawy
krotki opis tematu i symboliki.

Polska prasa odnotowata spektakularny sukces, jaki odniesli Polacy podczas
pietnastej wystawy. Sprzedali w Wiedniu wiele dziel, a co najwazniejsze zebrali
bardzo pozytywne recenzje od tamtejszych krytykéw?®. Glos w dyskusji zabrali
miedzy innymi Berta Zuckerkandl, Ludwig Hevesi czy Franz Servaes. Zuckerkandl
mocno podkreslifa silne zakorzenienie w dawnej, chwalebnej tradycji narodu, deter-
minujacej powstanie tak znakomitej sztuki, ktora z jednej strony wkroczyta zdaniem
krytyczki na nowe tory, z drugiej zas zachowywala i pielegnowata najwazniejsze
elementy narodowe;j kultury i przesztosci®®. Pigtnasta wystawa Secesji Wiedenskiej
i ogromny sukces Polakéw prezentujacych na niej swoje dziela niewatpliwie staty si¢

25 Notatki artystyczne, ,Zycie i Sztuka”, 2,1902, nr 51, 5. 542-544.
26 B.Zuckerkandl, Wiener Kunst-Ausstellungen, ,,Die Kunst fiir Alle”, 18,1903, nr 7, s. 168.
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dla Zuckerkandl impulsem, ktdry sktonil ja do zainteresowania si¢ sztuka polska.
Jeszcze w tym samym roku ukazal sie artykul krytyczki — Von neuer polnischer Kunst,
w ktorym podjela ponownie watek tworczoséci Polakéw, rozwijajac poruszone juz
uprzednio zagadnienia. Artysci polscy mieli jej zdaniem zdecydowanie wyrdzniac¢
sie na tle innych jako zwarta grupa o narodowym charakterze. Wedtug Zuckerkandl
poruszali oni problemy wspoéiczesnego im $wiata, a oprocz narodowej stylistyki
reprezentowali réwniez ogdlnoeuropejskie tendencje?”. Artykut ten, opatrzony
licznymi reprodukcjami, jest w kontekscie rekonstrukcji omawianej wystawy nie-
zmiernie wazny. Przede wszystkim pozwala na identyfikacje prac umieszczonych
poza kadrami wzmiankowanych fotogratii, a takze dziet trudnych do rozpoznania na
odbitkach o stosunkowo niskiej jakosci. Na tej podstawie nalezy przywolac jeszcze
dzieta Wyspianskiego — Gtéwke Helenki z 1900 roku, ktdra nie jest jednak tozsama
z zadna z wersji przechowywanych obecnie w muzeach Krakowa i Warszawy, oraz
Autoportret, namalowany wcze$niej niz analogiczna kompozycja z roku 1903 znaj-
dujaca sie w kolekeji Muzeum Narodowego w Krakowie. Warto wspomnie¢ réwniez
o obrazach, ktérych miejsce przechowywania nie jest dzisiaj znane, a zatem o pejza-
zu z Poronina Falata z roku 1902 oraz Piesni wiosennej Malczewskiego. Nie sposdb
nie przywola¢ tutaj takze kompozycji Mfyn Ruszczyca (1898, Muzeum Narodowe
w Krakowie), Cyganki Stanistawa Mastowskiego (ok. 1877, praca zniszczona pod-
czas drugiej wojny $wiatowej) oraz dwoch dziel Wyczétkowskiego — Autoportretu
z Konstantym Laszczkg (1901, Muzeum Narodowe w Krakowie) i Portretu Laszczki
(1901-1902, Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie).

Wystawa zostala réwnie obszernie oméwiona w artykule Hevesiego Weiteres
aus der Sezession, opublikowanym 22 listopada 1902 roku, niedlugo po otwarciu
ekspozycji. Jego wypowiedzi towarzyszyl niezwykle emocjonalny ton. Krytyk wyeks-
ponowal niezaprzeczalng odmiennos¢ Polakéw, ktorzy na tle pozostatych narodéw
»0ddychajg innym powietrzem...”?®. Ich sztuka, mocno osadzona w przeszloéci,
stanowila uciele$nienie melancholii, Zalu, nadziei, pewnego rodzaju smutku oraz
cigglego powrotu do przesziosci. To jednak tworzyto, jak uwazal Hevesi, ,,kra-
jobraz ich samych”. ,Krajobraz” ten, rozposcierajacy si¢ w metaforyczny sposéb
w przestrzeni sali polskiej, tworzyt swoista $ciezke zwiedzania - ,,alej¢ westchnien’,
okreslona z francuskiego jako ,,grande poussée de tristesse”, co mozna ttumaczy¢
jako ,,potezng eksplozje smutku”. Sformufowania te swiadcza o wyjatkowej klasie
artystycznej prezentowanych prac, osadzonych w klimacie epoki przepojonej sym-
bolizmem i egzystencjalnymi rozterkami.

Koniec roku 1902 byt dla sztuki polskiej wyjatkowy z wielu wzgledéw. Oprocz
spektakularnego sukcesu ekspozycyjnego kontekst polski zarysowat si¢ takze bar-
dzo wyraznie w czasopi$mie ,,Ver Sacrum”. Jego ostatni, dwudziesty czwarty zeszyt
zostal w calosci poswiecony Jozefowi Mehofferowi i zawieral 16 reprodukeji studiow
rysunkowych wykonanych przez tego artyste (il. 11). Oktadke wydawnictwa zdobit
ekspresyjno-symbolistyczny wizerunek pot pegaza, pot kobiety.

Po tych wydarzeniach ponownie nastapil okres stagnacji. Szesnasta wystawa
stowarzyszenia, odbywajaca si¢ od stycznia do lutego 1903 roku, poswiecona zostata
w gtéwnej mierze sztuce impresjonistow i postimpresjonistow. Podczas wiosennego
pokazu odbywajacego si¢ w tym samym roku zaprezentowano tylko jedno dzielo

27 Eadem, Von neuer polnischer Kunst,,,Die Kunst fiir Alle’, 18,1903, nr 12, s. 280.
28 L. Hevesi, Acht Jahre Sezession, s. 402.
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polskiego artysty — rzezbe autorstwa Boleslawa Bie-
gasa. Na dwoch kolejnych ekspozycjach, w tym pod-

BILDENDER KUNSTLER OSTERREICHS czas osiemnastej wystawy, ktorej gléwnym tematem

1902
VER SACRUM

11. Oktadka czasopisma
»Ver Sacrum” z rysunkiem
Jozefa Mehoffera. Wg ,,Ver
Sacrum?”, 5,1902, nr 24

byly prace Gustawa Klimta, zabraklo przykladéw
sztuki polskiej. Jej skromng reprezentacje podczas
dwudziestej ekspozycji, trwajacej w marcu i kwiet-
niu 1904 roku, stanowily jedynie trzy dzieta Jozefa
Mehoffera, zauwazone przez Ludwika Hevesiego®.
Znalazly si¢ wérdd nich, powstaly w tym samym
roku, niezachowany projekt witrazu Vita somnium
breve oraz dwa studia portretowe, w tym jedno uka-
zujace zone artysty.

W wiekszej liczbie prace Polakéw pojawily si¢ do-
piero na dwudziestej trzeciej wystawie w roku 190s.
Oprocz dziel cztonkéw Secesji pokazano wowczas
HEFT 24 ' obrazy Wojciecha Weissa (m.in. Tadzia z zabawkami,
1902, kolekcja prywatna), Ludwika Miskyego i Ste-
fana Filipkiewicza — ten ostatni od tej pory czgsto
wystawial swoje prace na pokazach. Na wspomnia-
nej ekspozycji pojawily sie rowniez gorskie pejzaze
Leona Wyczotkowskiego, nastrojowe widoki pedzla
Jana Stanistawskiego, a takze portrety autorstwa Teodora Axentowicza — wizerunek
prezydenta Krakowa Jozefa Friedleina (Patac Wielopolskich w Krakowie) oraz Ru-
sinka - jedna z wersji kompozycji tego autora znanej pod tytulem Na Gromniczng.
Tylko jedna rzezbe wystawil Konstanty Laszczka. Na tej samej wystawie po raz ostatni
zaprezentowal swoja tworczos¢ Stanistaw Wyspianski, pokazujac gtéwnie pastele o te-
matyce dziecigcej, w tym Dziewczynke z wazonem z kwiatami z roku 1902 (Muzeum
Narodowe w Krakowie). Jozef Mehoffer z kolei wystawil miedzy innymi znang prace
o charakterze orientalizujacym, zatytutowang Europa jubilans z roku 1905 (Lwowska
Galeria Sztuki). Lacznie pojawilo sie wowczas w Wiedniu 21 polskich dziel. Szczegolne
zainteresowanie krytykow wzbudzity praca Europa jubilans, pastele Wyspianskiego oraz
wizerunek ukrainskiej dziewczyny pedzla Axentowicza, czemu daly wyraz w swoich
wypowiedziach z tego czasu Berta Zuckerkandl®® i Sara Amelia Levetus®".

Nastepna wystawe, otwartg w listopadzie 1905 roku, stowarzyszenie poswiecito
w calosci sztuce sakralnej. Niektore partie gmachu pod wzgledem ukladu i formy
architektonicznej przypominaly przestrzenie charakterystyczne dla obiektéw sa-
kralnych, co wykorzystano, aranzujac ekspozycje. Zebrano na niej dzieta licznych
twdrcow podejmujacych tematyke religijng. Pomimo ze wielu artystéw polskich
tego czasu koncentrowato swoja uwage na tej wlasnie sferze, zaprezentowano prace
tylko jednego z nich, w zasadzie najwybitniejszego i najbardziej uznanego w Europie,
czyli Jozefa Mehoffera. Wybor jego dziel stanowit trafny przeglad dotychczaso-
wego dorobku artysty, z uwzglednieniem nawet tych prac, ktére powstalty w roku
wystawy. Juz w holu gléwnym pawilonu pojawily si¢ dwa malowidta wykonane

29 Ibidem,s. 466—467.

30 B.Zuckerkandl, Die xx111. Ausstellung der Wiener Sezession, ,,Die Kunst fiir Alle”, 20,1905, nr 1,
S. 444.

31 S.A. Levetus, The twenty-third Exhibition of the Vienna Secession, ,The Studio”, 36, 1905, nr 47,
s.58-60.
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na tynku, sposréd ktérych dzi§ mozna jednoznacznie identyfikowa¢ Zachwycone
anioly z roku 1901 (Muzeum Narodowe w Krakowie), niezrealizowang kompozycje
do skarbca katedry na Wawelu. Pozostale dziefa tworcy zostaly wyeksponowane
w sali pierwszej. Znalazly si¢ tam liczne kartony do witrazy dla katedr we Fryburgu
i na Wawelu, dla kaplicy zamkowej w Baranowie Sandomierskim, kaplicy grobo-
wej rodziny Graueréw w Opawie czy kosciola §w. Elzbiety w Jutrosinie. Pokazano
takze kartony do polichromii wykonane dla katedry w Plocku - przekroj §wiatyni
(1901, Muzeum Mazowieckie w Plocku) oraz Aniota (1904, Muzeum Narodowe
w Poznaniu). Pojawil si¢ rowniez watek malowidet w skarbcu katedry na Wawelu
pod postacig kartonow: Anioty z gwiazdami (1901, Muzeum Narodowe w Krako-
wie), Archaniol Gabriel i Archaniot Michat (1901, Muzeum Narodowe w Poznaniu)
oraz Weze wsrod roz (1901, Muzeum Narodowe w Krakowie) - ostatnia praca byta
projektem dekoracji gliféw okiennych.

Recenzujac t¢ wystawe, Hevesi wyrazit ubolewanie z powodu zbyt matego roz-
glosu towarzyszacego pracom Mehoffera, ktdre uwazat za wspaniate zaréwno pod
wzgledem kompozycyjnym, jak i formalnym?®?. Krytyk okazal ogromny podziw dla
tworczosci tego malarza i — co najistotniejsze — wskazat go jako zdecydowanego
lidera wsrod artystéw zajmujacych si¢ malarstwem monumentalnym. Na poparcie
swoich tez Hevesi przywotal dziefa, na podstawie ktérych przyznal twércy tak wy-
soka pozycje. Byly to kartony do witrazy katedry we Fryburgu, projekty dla katedry
w Plocku z wizerunkiem Aniola na czele oraz projekty polichromii do skarbca
katedry na Wawelu. Piszac o tych ostatnich, pozwolit sobie dodatkowo na ewiden-
tng aluzje w strone, jak ich okreslil, filistréw nierozumiejacych sedna prawdziwej
sztuki. Swiadczy to o pobrzmiewajacych wcigz echach sporu Jézefa Mehoffera
z Karolem Lanckoronskim, najwidoczniej szeroko komentowanego w kregu wie-
denskim. W czternastym numerze czasopisma ,,Ver Sacrum” w roku 1903 ukazat si¢
obszerny tekst autorstwa Mehoffera, bedacy reakcja na zarzuty Lanckoronskiego
wobec formy i tresci polichromii skarbca katedry na Wawelu*’. Hevesi, jak wynika
z jego wypowiedzi, stal si¢ zatem obok Berty Zuckerkandl kolejnym obroncg sztuki
Polaka. Wspomniana krytyczka takze bowiem poparta Mehoffera i jego tworczo$é
w artykule opublikowanym rok wczesniej na tamach ,,Die Kunst fir Alle”**.

Tuz po dwudziestej piatej ekspozycji, poswieconej monachijskiemu Towarzy-
stwu Artystow Die Scholle, na wiosennym pokazie Secesji, trwajacym od marca do
maja 1906 roku, powrdcil watek polski. Artysci polscy wystapili wowczas jeszcze
liczniej niz na wspomnianej juz wystawie z roku 1902 — 31 tworcéw zaprezentowalo
acznie 135 dziel, zaréwno obrazoéw, jak i rysunkéw, rycin, rzezb, a takze haftéw.
O 6wczesnej randze sztuki polskiej $wiadczy z jednej strony liczba eksponowanych
prac, z drugiej za$ skala przestrzeni przeznaczonej na ich ekspozycje. Towarzystwo
»Sztuka” otrzymato bowiem do zaaranzowania az trzy sale (czwarta, piata i szdsta),
za ktorych wystrdj odpowiedzialni byli Jan Stanistawski, Ferdynand Ruszczyc
oraz Karol Frycz®*. Podobnie jak podczas pigtnastej ekspozycji pomieszczenia

32 L. Hevesi, Altkunst - Neukunst. Wien 1894-1908, Wien 1909, s. 340.

33 J. Mehoffer, Glossen iiber die Kunst. Antwort auf den Brief des Grafen Lanckorotiski in Angelegenheit
der Restaurierung der Kathedrale auf dem Wawel, ,Ver Sacrum”, 6,1903, nr 14, s. 245-261.

34 B. Zuckerkandl, Hat ein Kunst-Mdcen das Veto-Recht?, ,Die Kunst fiir Alle”, 19, 1904, nr 2,
S. 48-52.

35 XXVL Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, Mirz—Mai 1906,
(kat. wyst.), Wien 1906, s. 22.
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oddane do dyspozycji Polakom miescily si¢ na
tytach gmachu (il. 12). Ponadto prace polskich
artystow zdominowaly sale trzecia, nieprzezna-
czong oficjalnie dla ugrupowania. Ich dzieta zna-
lazly sie takze w dwdch innych pomieszczeniach
budynku. Grono wystawiajacych objeto wielu
artystow krakowskich, warszawskich oraz nie-

12. Plan dwudziestej
széstej wystawy Secesji
Wiedenskiej. Wg xxvi. Aus-

stellung der Vereinigung Bil-

dender Kiinstler Osterreichs
Secession Wien, Mdrz-Mai
1906, Wien 1906, s. 2

licznych twércow z Zakopanego, Lwowa i Pa-
ryza. Wyjatkowo wiele obiektow pokazali Jan
Stanistawski, Jozef Pankiewicz, Wtadystaw Sle-
winski oraz Leon Wyczoétkowski. Na ekspozycji
byly prezentowane liczne ryciny i rysunki, ktore
nigdy dotad nie stanowily tak znacznej czesci

eksponatow. Szczegolnie wiele akwafort z wido-
kami z Francji i Italii pokazal Pankiewicz. Istotna

role odegrali wowczas takze debiutujacy czton-
kowie Grupy Pieciu - Mieczystaw Jakimowicz,
Witold Wojtkiewicz, Jan Rembowski, Leopold
Gottlieb oraz Vlastimil Hofmann, ktérzy poka-
zali prace o nowatorskim charakterze. Wedlug
przekazéw z epoki wystawa odniosta spory suk-
ces komercyjny, ktérego potwierdzeniem byta
warto$¢ sprzedanych dziet, szacowana na okoto
10 tys. koron®°.

W zbiorach Osterreichische Nationalbibliothek zachowaly sie trzy fotografie,
ktore pozwalaja na czesciowa rekonstrukcje aranzacji niektdrych sal gmachu Secesji
podczas wspomnianej wystawy. Pierwsza z nich (sygn. 124963 c) ukazuje sale druga
oraz eksponowany w tym pomieszczeniu Morgenstimmung — jeden z dwoch obra-
z6w Samuela Hirszenberga, wiszacy jako drugi od prawej. Kolejne dwie fotografie
(sygn. 124968 C, 124961 E) przedstawiaja widok na sale czwarta, w ktorej prezen-
towano wylacznie dzieta Polakéw (il. 13, 14). Znalazl si¢ tam niezidentyfikowany
dzisiaj Portret mezczyzny autorstwa Olgi Boznanskiej, pie¢ pejzazy Stanistawskie-
go, portret malarza Samuela Hirszenberga z roku 1905, takze pedzla Boznanskiej
(Lwowska Galeria Sztuki), powstaly w roku 1896 nokturn Pankiewicza Labedzie
w Ogrodzie Saskim nocg (Muzeum Narodowe w Krakowie), Portret Zony (Na letnim
mieszkaniu) Jézefa Mehoffera z roku 1904 (Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz
niezidentyfikowane Whetrze koscielne Jozefa Czajkowskiego. Na kolejnej $cianie
zawisly: jedna z wersji Morza Slewinskiego oraz namalowany w roku 1906 sporych
rozmiaréw obraz Chetmonskiego — Modlitwa przed bitwg pod Ractawicami (Muze-
um Narodowe we Wroctawiu), flankowany ustawionymi na wysokich postumentach
meskimi biustami portretowymi autorstwa kolejno Konstantego Laszczki (portret
Tadeusza Zuka-Skarszewskiego z ok. 1901) i Stanistawa Kazimierza Ostrowskiego
(portret Tadeusza Micinskiego). Jozef Mehoffer oprécz portretu malzonki zapre-
zentowal na wystawie takze migdzy innymi kompozycje o tematyce mitologicznej
Pegaz i muzy z roku 1904, ktéra zakupita wowczas Moderne Galerie w Wiedniu,
oraz portret dziewczyny znany w epoce pod tytutem Helcia.

36 D.Kudelska, Wiederiskie kontakty ,,Sztuki”, s. 133.
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Te jakze liczng reprezentacje artystow polskich podczas wystawy trafnie okreslit

krytyk Karl Michael Kuzmany, poréwnujac ja w swojej recenzji do ,,falangi’, jaka
miata tworzy¢ zwarta grupa Polak6w?”. Prace cztonkoéw Towarzystwa ,,Sztuka” opi-
sywal jako zréznicowane — niektdre postrzegal jako pelne namietnosci, w innych
docenial emanujace z nich spokdj, smutek i melancholie. Jego zdaniem w polskich
dzielach byt réwniez silnie obecny pierwiastek narodowy. Reprodukcje zamieszczone
we wspomnianym artykule oraz towarzyszace innym tekstom z tego samego czasu
pozwalaja stwierdzi¢, ze na ekspozycji pokazano takze pastele Teodora Axentowicza —
Cygankii Portret damy w czarnej sukni (1906, Muzeum Narodowe w Poznaniu) oraz
Bajke zimowg Ferdynanda Ruszczyca (1904, Muzeum Narodowe w Krakowie).

37 K.M. Kuzmany, Die Friihjahr-Ausstellung der Wiener Secession, ,Die Kunst fiir Alle”, 21, 1906,
nr 17 s. 393.

13. Widok sali czwartej
podczas dwudziestej szstej
wystawy Secesji Wieden-
skiej, 1906. Fot. ze zbioréw
Osterreichische Nationalbi-
bliothek w Wiedniu, 1906,
Ssygn. 124968 ¢

14. Widok sali czwartej
podczas dwudziestej sz6stej
wystawy Secesji Wieden-
skiej, 1906. Fot. Moritz Nahr,
ze zbioréw Osterreichische
Nationalbibliothek w Wied-
niu, 1906, sygn. 124961 E
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15. Widok sali drugiej pod-
czas dwudziestej siodmej
wystawy Secesji Wieden-
skiej, 1906. Fot. ze zbiorow
Osterreichische Nationalbi-
bliothek w Wiedniu, 1906,

sygn. 124958 ¢
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Po odniesionym sukcesie, juz zimg 1906 roku, w ramach dwudziestej siddmej
wystawy znowu prezentowano wiele prac polskich twércow. Dodatkowo grupa
czlonkéw Secesji powiekszyta si¢ o trzech Polakéw: Konstantego Laszczke, Wia-
dystawa Slewinskiego oraz Wojciecha Weissa. Swoja dominacje zaznaczyli przede
wszystkim Stefan Filipkiewicz oraz wymieniony juz Slewinski. Jak mozna zaobser-
wowa¢ na archiwalnym zdjeciu sali drugiej (Osterreichische Nationalbibliothek,
sygn. 124958 C), prace tego ostatniego artysty zostaly wyeksponowane na jednej ze
$cian, gdzie utworzono z nich przemyslang, symetryczng kompozycje. Znalazly si¢
tam bowiem zblizone tematycznie dwie pary dziet o podobnych formatach: Réze
i Stoneczniki oraz Wzburzone morze i Spokojne morze, a takze praca Die Messe,
znana jako W kosciele, umieszczona w samym centrum (il. 15). Na zachowanym
kadrze zaobserwowa¢é mozna jedynie ramy kolejnych szesciu obrazéw Slewiriskiego
umieszczonych na $cianie po prawej stronie. Co ciekawe, réwniez w sali czwartej
znalazlo si¢ wiele polskich dziet, widocznych na innej fotografii (Osterreichische
Nationalbibliothek, sygn. 124960 c) (il. 16). Byty to: Sfoneczny zimowy poranek Ste-
fana Filipkiewicza, czyli jedna z wersji pejzazu zimowego z potokiem, eksponowana
jako drugie dzieto od lewej, praca Julina Falata ukazujaca czesty w twoérczosci tego
malarza motyw starego kosciola jako obiekt piaty oraz Wiejski kosciot w Poroninie
Filipkiewicza na skraju, po prawe;j.

Wraz z pierwsza wystawg roku 1907 nastapily istotne z perspektywy polskiej
zmiany w skladzie stowarzyszenia. Z szeregdéw Secesji Wiedenskiej wykreslono
zmarlego Jana Stanistawskiego. Ugrupowanie zyskalo w zamian nowego czlonka —
Stefana Filipkiewicza. Na ekspozycji nie prezentowano woéwczas polskiej sztuki,
pokaz byl bowiem poswiecony wylacznie artystom z kregu Secesji Monachijskiej.

Kolejne wystawy takze charakteryzowaly sie stosunkowo uboga reprezentacija
artystow polskich. Podczas dwudziestej dziewiatej ekspozycji, trwajacej od marca
do maja 1907 roku, wystawiono zaledwie pig¢ prac Polakéw - Mehoffera i Axen-
towicza. Na nastepnym pokazie, otwartym w listopadzie 1907 roku i dostepnym az
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do kwietnia kolejnego roku, réwniez prezentowano niewielka liczbe polskich dziet.
Wystawiono ich wéwczas zaledwie osiem. Byly to obrazy Stefana Filipkiewicza,
Vlastimila Hofmanna i Wiadystawa Slewiniskiego. Ponadto znéw nastapito uszczu-
plenie grupy cztonkow Secesji, z ktorej wykreslony zostat Stanistaw Wyspianski, co
podobnie jak w przypadku Stanistawskiego wynikalo ze $§mierci artysty (1907).

Bardzo istotnym wydarzeniem tego czasu byta publikacja artykutu Sary Amelii
Levetus po$wigconego sztuce polskiej i stanowigcego kolejne $wiadectwo zainte-
resowania, jak takze znaczacej wiedzy w owym temacie. Tekst zatytulowany Notes
of Some Polish Artists of To-day z roku 1907 byt przejawem duzej $wiadomosci
autorki i zrozumienia przez nig uwarunkowan politycznych, kulturowych i spotecz-
nych, w jakich funkcjonowalo polskie srodowisko artystyczne (il. 17). Jak zaznaczyt
Andrzej Szczerski, Levetus, podobnie zreszta jak Berta Zuckerkandl, odwiedzita
Krakéw, co znajduje potwierdzenie w jej wypowiedziach®®. Krytyczka zakltadata
bowiem, ze tylko indywidualny kontakt z artystami i osobiste zaznajomienie si¢ z ich
srodowiskiem pozwala na wypracowanie wlasciwych metod badawczych i pelne
zrozumienie ich twérczoéci, ktére owocuje wyciggnieciem wlasciwych wnioskdw*’.
Sztuke polska rozpatrywata w écisle politycznym kontekscie. Bezposrednio odwo-
tywata si¢ do zaboréw i formalnego braku panstwowosci, ktéra jednak miata trwa¢
w $wiadomosci i duchowosci Polakdow.

Pdzniejsze dwie wystawy odbyly sie bez udziatu polskich twércéw. Dodatkowo
konflikt wewnetrzny, do jakiego doszto w fonie stowarzyszenia migdzy nalezacymi
do niego Polakami a zarzagdem, wywolany ignorowaniem polskich tworcéw podczas
wystaw, doprowadzil pod koniec 1908 roku do odejscia z szeregéw ugrupowania az
sze$ciu artystow (Juliana Falata, Jozefa Mehoffera, Leona Wyczdtkowskiego, Teodora

38 A.Szczerski, Wzorce tozsamosci: recepcja sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900,
Krakéw 2002, s. 318.
39 A.S.Levetus, Notes of Some Polish Artists of To-day, ,The Studio”, 41,1907, nr 172, s. 115.

16. Widok sali czwartej
podczas dwudziestej
siodmej wystawy Secesji
Wiedenskiej, 1906. Fot. ze
zbioréw Osterreichische Na-
tionalbibliothek w Wiedniu,
1906, sygn. 124960 C
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17. Strona z artykutu Amelii
Sary Levetus Notes of Some
Polish Artists of To-day
opublikowanego w 1907 r.
na tamach ,, The Studio”.
Wg A.S. Levetus, Notes of
Some Polish Artists of To-
day, ,,The Studio”, 41,1907,
nr172,s. 115

Some Polish Artists of To-day

Manchurian border, where the Great Wall ends in
the Yellow Sea, it is pierced by the northern railway,
and so these things have come about ; you can get
from London to Pekin in a few days now, but there
is a price to pay for passing through that Wall that
cannot be settled with Russian roubles.

An impression is abroad that anything will go
down with the visiting foreign devil, who must be
tolerated for the sake of his gold, and tons of costly
rubbish are disposed of to the buyer of small
discrimination, who sees nothing but the highest
art in all things Oriental, and places his orders
wholesale at the showy emporiums of the Treaty
Ports.

Failing a knowledge of, or the time to search for,
the hidden genuine treasure, there is more profit to
be found in roaming about the native bazaars,
groping in dark and dusty corners of tiny shops,
and ransacking the accumulated oddments that
form the stock-in-trade of the obscure native pedlar,
who receives with complacency a tenth of the price
demanded and makes no charge for admission to
the world of magic and enchantment where Aladdin
still lives and has his being.

In such ways one may
store up a host of weirdest
memories that touch the
imagination as lightly as
the hinted contact of a
moth’s wing on the cheek,
and come and go with
the elusive aroma of a
vanishing morning dream.
For it is all a strange, half-
real dream, this probing
into the back centuries,
and it is there to be
dreamed by all who care
to shun the everyday
common - places of the
East where the touch of
the Western hand has
brushed away the bloom ;
a dream to be embalmed
in its native spices, to
endure for all time against
ignoble decay when more
garish surroundings once
more importune the mind.

And the small and in-
considerable treasure and
priceless fabric alike be-
come Magician’s Lamp or
Magic Carpet to waft the

Axentowicza, Wojciecha Weissa i Konstantego Laszczki

““ AN UNCOMMON GARDEN ”

imagination at will back among scenes that are
lived over again-under the mellow influence of an
old recollection, gradually blending into the myth
and mystery of a people’s inscrutable past.

INGLIS SHELDON-WILLIAMS.

OTES ‘ON ‘SOME. POLISH
ARTISTS OF TO-DAY.

To properly understand modern
Polish art one must study it in the land itself, and
have personal acquaintance with the artists. The
Poles have suffered much as a nation, and the
sorrow they have endured has not failed to leave
its mark on their art. I speak of them as a nation,
because the spirit of nationality is very strong in
the Pole, whether he owes political allegiance to
Russia, Germany, or Austria.

In these notes I propose to speak only of some
of the leading artists belonging to Galicia or Aus-
trian Poland. This does not imply that the artists
of one political division of the country hold aloof
from those of others; such is far from being the
case, for the society of artists founded some ten

BY JOSEF VON MEHOFFER
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réwniez z checi polskich artystow, by wystawia¢ swoje dzieta na ekspozycjach or-
ganizowanych przez konkurencyjne wiedenskie ugrupowanie Hagenbund, czego
zabranial statut Secesji, wykluczajacy udzial cztonkéw stowarzyszenia w wysta-

. Sytuacja ta wynikafa

wach innych miejskich towarzystw artystycznych na terenie Wiednia*!. Powstata
w skfadzie cztonkowskim luka nie zostala zapelniona, bowiem do Secesji dotaczyt
jedynie Vlastimil Hofmann.

Dopiero podczas trzydziestej trzeciej wystawy Secesji Wiedenskiej, otwartej
w marcu 1909 roku, eksponowano nieco wiecej réznorodnych prac Polakéw. Sztuke
polska reprezentowali mlodzi artysci, ktorych twérczos¢ w wigkszosci przypadkow
cieszyla si¢ dopiero rosnaca popularnoscia na wystawach. Do tego grona zaliczali

40 D. Kudelska, Wiederiskie kontakty ,Sztuki”, s. 135-136.
41 Ibidem, s. 135.
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sie miedzy innymi Stefan Filipkiewicz, Vlastimil
Hofmann czy Alfons Karpinski, czyli utalentowani
uczniowie i spadkobiercy artystycznej spuscizny
Jana Stanistawskiego. Pokazano acznie 21 pol-
skich dziel, gtéwnie autorstwa artystéw nienale-
zacych do Secesji, takich jak Abraham Neumann,
Artur Markowicz czy Jan Rembowski. Zachowana
w zbiorach Osterreichische Nationalbibliothek
fotografia (sygn. 124939 E) ukazuje nieoprawio-
ng jeszcze prace Madonna Vlastimila Hofmanna,
okreslong w katalogu jako Madonna, Abend. Zdje-
cie wykonano zapewne podczas montazu wysta-
wy, a wybor tego dziela sugeruje zainteresowanie,
jakim musialo si¢ cieszy¢.

Po trzydziestej czwartej ekspozycji, dedykowa-
nej tworczosci Josefa Engelharta, Secesja zorgani-
zowala na poczatku roku 1910 pokaz po$wigcony

grupie szesciu artystow, wsrod ktorych zaszczytne é @ @ @ @ @ I @ @
miejsce przypadlo jednemu z polskich cztonkéw

. s Qo cle OOV & VS5TELLVH 153141910
stowarzyszenia Wladyslawow1 Slew1flsk1erflu. e g ROV o7 SCHRAMM-ZITTAV
Jego prace zestawione zostaly w obrebie dwoch W.SLEVINS g THIEMANN

wW. KLEMM

sal ekspozycyjnych z rzezbami Ivana Mestrovi- Hv. HAY:K [a®

cia, twércy pochodzenia chorwackiego, ktory

odpowiedzialny byt takze za projekt szaty graficznej oktadki katalogu i plakatu
wystawy (il. 18). Slewiniski zaprezentowat wéwczas 22 obrazy. Trudno dzi$ jedno-
znacznie zidentyfikowaé poszczegdlne kompozycje, przede wszystkim z racji na
ich umowne tytuly i obecno$¢ motywoéw czesto powtarzajacych sie w twérczosci
malarza. W katalogu pojawilo si¢ jednak kilka reprodukc;ji, dzigki ktérym mozna
rozpoznaé konkretne dziela Slewiniskiego. I tak posréd martwych natur wyréz-
ni¢ nalezy te¢ z gtowa niedzwiedzia (1907, Lwowska Galeria Sztuki), a w szeregu
wizerunkow kobiecych nastrojowy akt, ktérego obecne miejsce przechowywania
pozostaje jednak nieznane. Warto réwniez zwrdci¢ uwage na wystawione przez
tworce w Wiedniu pejzaze. Znalazly si¢ wsréd nich widoki z Kazimierza Dolne-
go nad Wisla, miedzy innymi Uliczka w Kazimierzu (1909, Muzeum Narodowe
w Warszawie), niezidentyfikowane krajobrazy morskie z Bretanii czy jedyny pejzaz
gorski, ukazujacy Zakopane w zimowej szacie, a powstalty w roku 1896 (kolekcja
prywatna).

Na trzydziestej szdstej wystawie, otwartej w kwietniu 1910 roku, zgromadzono
dziela siedmiu polskich twércéw. Swoje obrazy o réznorodnej tematyce wystawili
Wiadystaw Jarocki, Artur Markowicz, Maria Plonowska, Jan Talaga, Alfons Kar-
pinski, Stefan Filipkiewicz i Vlastimil Hofmann.

Kolejng interesujacy inicjatywa Secesji okazala sie trzydziesta siddma wystawa,
odbywajaca si¢ jeszcze pod koniec tego samego roku. Ekspozycja poswiecona byta
sztuce tworzonej przez kobiety i zatytulowana zostala ,Die Kunst der Frau”. Na
wystawie zebrano dziefa sztuki dawnej i wspdlczesnej. Reprezentantka tej drugiej
kategorii, a jednoczesnie jedyna Polka, byta Olga Boznanska, wystawiajaca nieziden-
tyfikowany dzis, acz reprodukowany w katalogu Portret kobiety. Pomimo ze na wy-
stawie pojawilo sig tylko to jedno polskie dzieto malarskie, zwrdcito ono uwage Karla

muhwm
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18. lvan Mestrovi¢, plakat
trzydziestej pigtej wystawy
Secesji Wiedenskiej,

1910, National Gallery of
Australia w Parkes, nrinw.
114566. Wg <https://tinyurl.
com/22jdna3f>
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Michaela Kuzmanyego*?. Ponadto w tym okre-
sie zaszly znaczace zmiany w skladzie stowarzy-
szenia, ktore zyskalo trzech nowych czlonkow:
Wiadystawa Jarockiego, Alfonsa Karpinskiego
i Jana Talage, ktorzy juz wczesniej prezentowali
swoja tworczos¢ na wystawach Secesji.

19. Plan trzydziestej
dziewiatej wystawy Secesji
Wiedenskiej. Wg xxxix. Auss-
tellung der Vereinigung Bil-
dender Kiinstler Osterreichs
Secession Wien, Nov. 1911 -
Jdnner 1912, Wien 1911, s. 12

Na trzydziestej 6smej ekspozycji z roku 1911
znow pokazano prace réznorodnych artystow,
w tym dziela wspomnianych juz uprzednio
tworcow oraz innych polskich malarzy, takich

jak Angelika Czarnowska czy Stanistaw Kamo-
cki, przyjety do Secesji pod koniec roku 1911.

Najwiegcej prac zaprezentowal Abraham Neu-
mann. Pokazano siedem jego pejzazy i mar-
_ twych natur, ktére — podobnie jak wiele innych
o dziet z tego czasu - trudno dzi$ jednoznacznie
zidentyfikowac.

Kolejnym pokazem z silnym akcentem pol-

skim byla trzydziesta dziewiata ekspozycja,
trwajaca od listopada 1911 do stycznia nastep-

o nego roku. Dwie sale parteru zlokalizowane

[

FLAN DER AUSSTELLUNG po lewej stronie zostaly w calosci poswigcone

duetowi artystycznemu, ktory tworzyli Jacek

Malczewski i Wactaw Szymanowski (il. 19). Jak
wynika z krétkiej wzmianki zamieszczonej na poczatku listopada 1911 roku na fa-
mach , Krakowskiego Miesigcznika Artystycznego’, w wystawie tej miat bra¢ udziat
jeszcze inny malarz - Wlodzimierz Tetmajer, a Secesja planowata odda¢ artystom
polskim caly gmach ekspozycyjny*’. Z niewiadomych przyczyn ostatecznie zmienio-
no te zamiary. Wyboru prac obu wspomnianych twércéw dokonali w Krakowie Josef
Engelhart i Friedrich Konig, a za aranzacje przestrzeni w Wiedniu odpowiedzialny
byl juz sam Szymanowski**. Jak zaznaczyta Kudelska, wystawa zorganizowana
zostala dzieki staraniom tego rzezbiarza oraz Juliana Makarewicza, krakowskiego
artysty, profesora Akademii Sztuk Pieknych i konserwatora zabytkéw*®.

Lacznie zaprezentowano na ekspozycji 40 obrazéw oraz 34 prace rzezbiarskie
(modele, projekt i ukonczone rzezby). Na wystawie znalazly si¢ dziela Malczew-
skiego o symbolistycznej wymowie, miedzy innymi Wiosna. Krajobraz z Tobia-
szem z roku 1904, namalowane w latach 1895-1897 Bledne koto, powstata w okresie
1890-1894 Melancholia (wszystkie trzy prace w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu), jedna z wersji Smierci Ellenai oraz liczne pejzaze i portrety cztonkéw
rodziny malarza. Wsréd nich byly réwniez dziefa, ktorych identyfikacje umozliwiaja
dzi$§ zamieszczone w katalogu wystawy reprodukcje — portret syna Rafala z roku 1901
(kolekcja prywatna), wizerunek siostry Bronistawy z roku 1904 (Muzeum Narodowe

42 K.M. Kuzmany, Die Kunst der Frau, ,,Die Kunst fiir Alle”, 26,1911, nr 9, s. 201.

43 L., Kronika Wystaw. Z Wiednia, ,Krakowski Miesiecznik Artystyczny”, 1, 1911, nr 9, s. 104.

44 XxxXIX. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession Wien, Nov. 1911 -

Janner 1912, (kat. wyst.), Wien 1911, s. 13.

45 D. Kudelska, Malczewski i Wiede# — nowe ustalenia, ,Roczniki Humanistyczne”, 65, 2017, nr 4,
S. 56.
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w Poznaniu) czy namalowany w roku 1905 portret zony Marii, zakupiony od arty-

sty po wystawie, a przechowywany obecnie w zbiorach Belwederu wiedenskiego.
Szymanowski wystawil migdzy innymi wykonany w roku 1911 model kompozycji
Pochod na Wawel wraz z modelami poszczegolnych jej fragmentéw, model pomnika
Chopina, rzezbe¢ Krol Olch, a takze Mickiewicza po Improwizacji, pokazywanego juz
w Wiedniu w roku 1902. Artysta stworzyl krétkie opisy formy, tresci i symboliki
eksponowanych dziet, ktére zamieszczone zostaty w katalogu wystawy. Dodatkowo
przestrzen sali dziewiatej, zlokalizowanej na pierwszym pietrze gmachu, zajmowat
projekt Pochodu na Wawel, najprawdopodobniej rysunkowy, wkomponowany w ar-
chitekture Zamku Krolewskiego na Wawelu i by¢ moze tozsamy z zamieszczona
w katalogu reprodukcja.

Réwniez i z tej wystawy zachowala si¢ w zbiorach wiedenskich fotografia
(sygn. 124935 E). Zdjecie to przedstawia pierwszg sale wystawiennicza, w ktorej
ustawiony zostal wykonany przez Waclawa Szymanowskiego w skali 1:2 drew-
niany model warszawskiego pomnika Chopina, wokot ktérego rozmieszczono na
postumentach liczne gipsowe i bragzowe modele fragmentéw wzmiankowanego
juz Pochodu na Wawel oraz rzezby Portret Jacka Malczewskiego i Krél Olch (il. 20).
Oprocz prac rzezbiarskich na fotografii widoczne sa takze dwa obrazy Jacka Mal-
czewskiego. To samo zdjecie opublikowano na famach czterdziestego szostego
numeru ,, I'ygodnika Ilustrowanego” w roku 1911. Znalazly si¢ tam jeszcze dwie inne
fotografie. Pierwsza z nich ukazuje widok sali drugiej z dwoma gipsami Szymanow-
skiego — Macierzynistwem oraz flankowanym przez zasadzone w doniczkach drzewka
Pomnikiem nagrobnym w otoczeniu obrazéw Malczewskiego, wirod ktérych mozna
rozpozna¢ miedzy innymi Artyste i muze (1898, kolekcja prywatna) oraz kolejny
portret siostry, tym razem Heleny (il. 21). Drugie zdjecie przedstawia natomiast
sale pierwsza z widokiem na brazowy model Pochodu na Wawel usytuowany na
drewnianym postumencie architektonicznym imitujacym arkadowe przejscie po-
miedzy katedra a zamkiem wawelskim w Krakowie, zaprojektowane przez polskiego

20. Widok sali pierw-

szej podczas trzydziestej
dziewiagtej wystawy Secesji
Wiedenskiej, 1911-1912.

Fot. Moritz Nahr, ze zbiorow
Osterreichische National-
bibliothek w Wiedniu, 1911,
sygn. 124935 E
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21. Widok sali drugiej pod-
czas trzydziestej dziewiatej
wystawy Secesji Wieden-
skiej, 1911-1912. Wg ,, Tygo-
dnik llustrowany?”, 52, 1911,
nr 46, s. 916

22. Widok sali pierw-

szej podczas trzydziestej
dziewiatej wystawy Secesji
Wiedenskiej, 1911-1912.

Wg ,, Tygodnik llustrowany”,
52,1911, nr 46, s. 917

konserwatora zabytkéw kierujacego restauracja Wawelu — Zygmunta Hendla*®.

Pozostale eksponowane tam modele gipsowe to wizerunek Juliusza Stowackiego,
Portret doktora K. oraz Bolestaw Smialy, czyli oryginalnej wielkosci studium do
przywotanej wyzej kompozycji (il. 22).

Trzydziesta dziewigta wystawa byla niewatpliwie ostatnim pokazem Secesji,
podczas ktdrego Polacy tak mocno zaznaczyli swojg obecnos¢. Prace polskie, a prze-
de wszystkim rzezby Szymanowskiego, wzbudzily bardzo duze zainteresowanie
publicznosci i krytykéw, czego dowodem sg liczne recenzje z epoki publikowane
zaréwno w prasie polskojezycznej, jak i obcej. Szeroko komentowano sama kon-
cepcje lokalizacji Pochodu na Wawel. Do dyskusji wlaczyli sie liczni uznani badacze
i mysliciele. Wielu z nich sprzeciwialo sie realizacji projektu w przewidywanym

46 xxxIx. Ausstellung der Vereinigung Bildender Kiinstler Osterreichs Secession, s. 16.

146

ARTYKULY Michat Szarek



miejscu, podkreslajac, ze wymagalaby zbyt duzej ingerencji w zabytkowa strukture
zamku wawelskiego. Takie stanowisko przyjat cho¢by Max Dvorak, jeden z kluczo-
wych przedstawicieli wiedenskiej szkoty konserwatorskiej. Odnoszono si¢ réwniez
do formy samych dziel, w tym obrazéw Malczewskiego, ktore budzity kontrowersje
i obok pochwal wywotywaty uwagi krytyczne. Mieszane odczucia wobec tych prac
wyrazal miedzy innymi Franz Servaes w obszernym artykule opublikowanym na
tamach czasopisma ,,Die Kunstwelt” w roku 1912%”.

Problem z zachowaniem ciggtosci rekonstrukcji kolejnych wystaw Secesji Wie-
denskiej pojawia si¢ przy probie odtworzenia czterdziestej ekspozycji, ktorej kata-
log nie zachowat si¢ lub w ogdle nie zostal opublikowany. Zastanawiajacy wydaje
sie rowniez fakt, ze okres pomiedzy trzydziesta dziewiatg i czterdziesta wystawa
trwal zaledwie okoto miesiaca. Trudno sobie wyobrazi¢ zorganizowanie pokazu
w tak krétkim czasie. Najprawdopodobniej zatem ekspozycja z nieznanych blizej
powodow miata znacznie mniejszg skale niz poprzednie lub w ogoéle nie zostala
otwarta.

Bez przeszkdd mozna przeanalizowac kolejna, czterdziesta pierwsza ekspozy-
cje, na ktorej oprocz tworczosci polskich czlonkéw Secesji pojawito sie sporo dziet
innych Polakow, takich jak Wiadystaw Dunin czy Wladystaw Skoczylas. Najwiecej
prac pokazali Stefan Filipkiewicz, Stanistaw Kamocki oraz Wladystaw Jarocki.
Obraz tego ostatniego zatytulowany Wiejski kosciétek w Karpatach zostal podczas
wiedenskiej wystawy sfotografowany, a odbitka zdjecia zachowata si¢ w zbiorach
Osterreichische Nationalbibliothek (sygn. 124934 E). Jarocki zaprezentowal wowczas
takze Autoportret, na ktorym ukazal siebie jako narciarza (1909, Muzeum Naro-
dowe we Wroctawiu). Lacznie zaprezentowano 29 obrazéw olejnych i rysunkéw,
a ekspozycje mozna bylo ogladac stosunkowo dtugo — od marca do lipca 1912 roku.
Ten wlasnie rok Secesja Wiedenska zamknela wystawa monograficzng dwoch ar-
tystow — Rudolfa von Alta oraz jego ojca Jacoba.

Rok 1913 zaowocowal trzema nowymi wystawami, poczawszy od czterdzie-
stej trzeciej, otwartej w styczniu, poprzez nastepng, trwajaca od marca do lipca,
a skonczywszy na ostatniej, z listopada. Artysci polscy uswietnili swojg obecnoscia
wszystkie wspomniane ekspozycje, na ktérych zestawiano najrézniejsze prace.
Liczba dziel prezentowanych przez Polakéw w zadnym wypadku nie przekroczyta
jednak 15. Tematyka tych prac oscylowata gtéwnie wokot motywow ludowych. Ka-
mocki i Filipkiewicz wystawili tatrzanskie kompozycje z Zakopanego i Poronina,
a Jarocki pokazywat obrazy silnie inspirowane folklorem huculskim, jak cho¢by
Huculi w Karpatach z roku 1910 (Muzeum Narodowe w Warszawie). Oprocz
kilku cztonkéw Secesji w gronie wystawiajacych znalezli si¢ takze mniej znani
malarze, miedzy innymi Stanistaw Galek, Mieczystaw Jakimowicz czy Witold
Rzegocinski.

Kolejna, specjalng inicjatywa ugrupowania byla organizacja ekspozycji prac
artystow miodego pokolenia - ,,Junge Kiinstler Oesterreichs”, otwartej w stycz-
niu 1914 roku. Troje Polakéw wystawito wowczas tacznie osiem prac, w wiekszosci
portretéw. Byli to Maria Melania Mutermilch, znana jako Mela Muter, i Leopold
Gottlieb zwigzani z paryskim $rodowiskiem artystycznym. Towarzyszyl im takze
krakowski malarz Mieczystaw Trzcinski. Nastepna, czterdziesta siddma wystawa,
trwajaca od marca do lipca 1914 roku, ponownie miafa charakter przegladowy.

47 F. Servaes, Die Herbstusstellung der Wiener Sezession, ,Die Kunstwelt”, 1, 1912, nr 4, s. 302.
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Zaprezentowano wowczas niewiele, bo zaledwie dzie-
wie¢ obrazéw polskich cztonkéw Secesji: Wladystawa
Jarockiego, Stanistawa Kamockiego i Vlastimila Hof-

BERTA ZU c KERKANDL manna, gléwnie pldcien o tematyce ludowej osadzonej

w gorskim krajobrazie.
Wybuch pierwszej wojny swiatowej 28 lipca 1914 roku

' gwaltownie przerwat ciagto$¢ wystaw Secesji Wieden-
skiej. Kolejna, czterdziesta dsma ekspozycja odbyta si¢

dopiero we wrzesniu 1917 roku i trwata do listopada.

n A L K (l ” 5 T Prezentowano na niej 19 polskich prac - Jarocki wy-
stawit gtéwnie pejzaze z okolic Poronina, Filipkiewicz

VERLAS: WOCHENSCHRIFT ,,FOLEN“. ZENTRAL-
VERTRIEB: H. QOLDSCHMIEDT. WIEN, I, WOLL~

pokazatl liczne malarskie przedstawienia krajobrazow
i martwych natur, a Hofmann miedzy innymi Autopor-
tret, na ktorym przedstawil si¢ w towarzystwie kobiety
i kosciotrupa ubranego w wojskowy mundur, co znako-
micie odzwierciedlato nastréj lat wojennych. W archi-
wach Osterreichische Nationalbibliothek zachowato sie
zdjecie akwareli Dudziarz Jarockiego (sygn. 427.951-B),
wykonane by¢ moze w czasie aranzowania wystawy lub
juz po jej otwarciu.

ZEILE 11. PREIS: 2 KRONEN = 1'50 M. WIEN 1915, Niewatpliwie w tym czasie wydarzeniem najistot-

23. Strona tytutowa pub-
likacji Berty Zuckerkandl
Polens Malkunst wydanej
wr. 1915 w Wiedniu

niejszym z polskiej perspektywy byto ukazanie sie pub-

likacji Berty Zuckerkandl. Ksigzka Polens Malkunst
z roku 1915 stanowila zbidr artykutéw publikowanych wczesniej w tygodniku le-
gionistow ,,Polen” (il. 23). Anna Baranowa rozpatrywala te prace w powiazaniu
z trwajaca w momencie wydania zbioru wystawa sztuki polskiej zorganizowana
w Kiinstlerhaus*®. Zuckerkandl dokonata bardzo wnikliwego ogladu twérczosci
polskich artystow, ze szczegolnym uwzglednieniem malarstwa, co zaakcentowane
zostalo juz w samym tytule publikacji. Na jej kartach pojawito sie wiele odwotan do
historii, kultury, literatury, a takze kwestii politycznych, ktore stanowily integralna
cze$¢ dziejow sztuki polskiej i znaczaco wplynety na jej rozwdj. Jak zaznaczyla Ba-
ranowa, te wlasnie odwotania pozwalaja na stwierdzenie, iz Zuckerkandl odbyta
podréz do Krakowa i osobiscie zaznajomita sie z opisywang sztuka*®. Notabene
juz na pierwszych stronach ksigzki dokonata niezwykle §mialego poréwnania,
okreslajgc Krakéw mianem ,,Florencji Wschodu*°.

Nastepny pokaz stowarzyszenia miat miejsce dopiero w marcu 1918 roku. Tym
razem jednak nie uwzgledniono zadnych prac Polakéw. Jedynie na pie¢dziesia-
tej, jubileuszowej wystawie, otwartej w kwietniu 1918 roku, pokazano trzy obrazy
Vlastimila Hofmanna. W przypadku pi¢¢dziesiatej pierwszej ekspozycji ponownie
brakuje katalogu, co sklania do zadania pytania o to, czy faktycznie si¢ odbyta.

Pie¢dziesigta druga wystawa stowarzyszenia byla pierwszym pokazem Secesji
Wiedenskiej zorganizowanym po pierwszej wojnie §wiatowej, a jednoczesnie ostat-
nim, w ktérym wzieli udzial Polacy jako cztonkowie ugrupowania. Na trwajacej

48 A.Baranowa, Krytycy wiedetiscy o ,,Sztuce” - Ludwig Hevesi, Hermann Bahr, Berta Zuckerkandl,
w: Stulecie Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”, red. eadem, Krakéw 2001, s. 75.

49 Ibidem,s. 74.

50 B.Zuckerkandl, Polens Malkunst, Wien 1915, s. 3.

148

ARTYKULY Michat Szarek



od grudnia 1918 do stycznia 1919 roku prezentacji pojawilo si¢ tylko jedno dzieto
polskiego artysty — obraz autorstwa Hofmanna.

Od katalogu piecdziesiatej trzeciej wystawy Secesji w strukturze stowarzyszenia
funkcjonowala juz tylko lista cztonkéw zwyczajnych, wsréd ktorych obecni byli
praktycznie sami wiedenczycy. Bylto to wynikiem przemian geograficzno-politycz-
nych, ktdére nastapily po pierwszej wojnie §wiatowej, przede wszystkim rozpadu
Cesarstwa Austro-Wegier. Efektem zmian statutowych ogloszonych pod koniec
roku 1918 bylo uregulowanie kwestii dotyczacych struktury stowarzyszenia - status
cztonka Secesji mogli odtad uzyska¢ jedynie artysci mieszkajacy w Austrii®’. Jak
zaznaczyla Dorota Kudelska, od tego momentu Polacy wystawiali swoje prace na
wystawach Secesji niezwykle rzadko, zawsze wystepujac w charakterze gosci, czes-
ciej natomiast ich twdrczos¢ byla prezentowana w ramach ekspozycji Hagenbundu,
objetego mniej rygorystycznymi obostrzeniami w kwestii cztonkostwa®2.

Ze wzgledu na sporadyczng obecno$¢ dziet polskich twércow na ekspozycjach
stowarzyszenia po roku 1918 na szczegélng uwage z perspektywy poruszanych
w niniejszym tek$cie zagadnien zastuguje jedynie dziewigédziesigta 6sma wystawa,
trwajaca od 18 lutego do 9 kwietnia 1928 roku. Byl to bowiem pierwszy i jedyny
pokaz w calosci poswiecony sztuce polskiej, o czym $wiadczy zreszta sam tytut
»Polnische Kunst”. Mimo ze préoby organizacji takiej wystawy podejmowano jeszcze
przed pierwsza wojna $wiatowa, przedsiewziecie to udato sie zrealizowa¢ dopiero
w czasach 11 RP. Na ekspozycji prezentowano dzieta dawnych cztonkéw Secesji,
artystow, ktérzy wystawiali swoje prace na pokazach stowarzyszenia w latach 1898-
-1919, a takze zupelnie nowych twércow. W tej ostatniej grupie znalezli si¢ artysci,
ktorzy w okresie oméwionym szczegélowo powyzej jeszcze nie wystawiali lub ich
prace pojawialy si¢ na wystawach sporadycznie. Podczas wspomnianego pokazu
prezentowali oni stylistyke odmienng od miodopolskiej, blizsza sztuce awangardy
iart déco. Byli to miedzy innymi wystawiajacy juz uprzednio Xawery Dunikowski
iJan Szczepkowski, a takze Zofia Stryjenska, Edward Wittig, Eugeniusz Zak, August
Zamoyski i Felicjan Szczesny Kowarski. Lacznie swoje prace wystawilo 5o malarzy
irzezbiarzy z Polski. Istotng czes¢ ekspozycji stanowila prezentacja wyrobow trzech
pracowni zajmujacych si¢ wytwarzaniem kiliméw. Pokazano dzieta 11 artystow
wspolpracujacych ze spoldzielniami ,Lad” z Warszawy i ,,Kilim” z Krakowa oraz
z zakopianskimi Warsztatami Kilimiarskimi.

Wnioski koncowe - artysci polscy i ich miejsce w srodowisku

Secesji Wiedenskiej

Analiza wystaw Secesji Wiedenskiej z lat 1898-1919 i prezentowanych w ramach
tych pokazow dziel sztuki polskiej przynosi jeden zasadniczy wniosek. Polacy nie-
zaprzeczalnie stanowili wowczas cze$¢ wiedenskiego srodowiska wystawienniczego.
Wysoki poziom artystyczny ich prac byl czgsto dostrzegany przez tamtejsza krytyke.
Wielokrotnie twdrcy polscy i ich sztuka ulegali takze w kregu Secesji marginalizacj,
lecz wynikalo to zdecydowanie z kwestii polityczno-ekonomicznych. Podejmujac
temat polskich artystow eksponujacych swoje dzieta podczas wystaw stowarzyszenia,
nalezy bra¢ pod uwage przede wszystkim tworcow z krakowskiego Towarzystwa
Artystow Polskich ,,Sztuka”, ktérych prace prezentowano najczesciej. Za sprawa

51 D.Kudelska, Wiederiskie kontakty ,Sztuki”, s. 137.
52 Ibidem.

Artysci polscy w kregu Secesji Wiedenskiej w latach 1897-1919

149



nowoczesnej formy dziela Polakéw znakomicie wpisywaly si¢ w nurt europejskiej
moderny przelomu x1x i xx stulecia. Ich ikonografia i symbolika byly natomiast
wyrazem polskosci i silnego zakorzenienia w tradycji. Tego ,,ducha narodu” wielo-
krotnie podkreslali krytycy piszacy o sztuce polskiej. Aspekt odkrywania w niej na
nowo kultury ludowej i odnajdywania wartosci, ktére zatracone zostaty w $rodo-
wiskach miejskich, z perspektywy czasu podkreslita natomiast Elizabeth Clegg®.
Takze i wedlug niej Polacy taczyli w swoich dzietach elementy narodowe, wyraznie
identyfikujace ich tworczo$¢, z motywami wlasciwymi dla miedzynarodowej sztu-
ki europejskiej**. Ten specyficzny dualizm sztuki polskiej determinowat sukcesy
odnoszone przez polskich artystéw na wielokulturowej arenie Wiednia. Z jednej
strony tamtejsza publika miala do czynienia ze skrajng manifestacja polskosci,
z drugiej natomiast mogta podziwiac ceuvre w pelni wpisujace si¢ w modernistyczne
prady dominujgce woéwczas na Starym Kontynencie. Symbolizm, secesja, impre-
sjonizm i ekspresjonizm taczyly si¢ z elementami realizmu. Polacy poprzez sztuke
przyblizali obcym odbiorcom swdj nieistniejacy formalnie kraj. Ich partycypacja
w wystawach Wiener Secession i obecno$¢ na miedzynarodowej scenie artystycznej
wpisywaly si¢ w znacznie szerszy kontekst polityczno-artystyczny. Z jednej strony
dawaly mozliwo$¢ zaprezentowania wlasnego dorobku plastycznego, z drugiej zas
stanowily probe zbiorowej manifestacji odrebnosci etnicznej w czasach zaboréw,
kiedy Polska nie funkcjonowala na mapach Europy jako niepodleglte panstwo.
Wspomniani wyzej artysci ktadli w swojej tworczosci nacisk na ukazanie pickna
krajobrazu naturalnego oraz kulturowej odrebnosci polskiego ludu, ktory przedsta-
wiali na tle natury i w relacji z niag. W swoich dzietach wielokrotnie podejmowali
watki polityczne, nawigzujac do skomplikowanej historii kraju. Jednoczesnie od-
wolywali sie bezposrednio do panujacych w Europie na przelomie x1x i xx stulecia
nastrojow dekadentyzmu, plynnie taczac to podejscie z realizacja zalozen sztuki
modernistycznej. °

53 E. Clegg, Art, Design & Architecture in Central Europe 1890-1920, New Heaven-London 2006,
s.102.
54 Ibidem.
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